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Una historia de disputas, renuncias y retornos

La iglesia de San Baudelio estd emplazada en un altozano en la margen iz-
quierda del Duero y préxima al rio Escalote, en la actual provincia de Soria,
entre las localidades de Casillas de Berlanga y Caltojar (figura 1). La Extrema-

Figura 1. San Baudelio: exterior desde el noreste.
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dura soriana, a veces considerada un desierto estratégico en los siglos que me-
dian entre la conquista musulmana y su poblacién a partir de los afos finales
del siglo x1, fue una region desarticulada hasta los primeros decenios del si-
glo x11. En este momento, las plazas fuertes préximas de Berlanga y Almazan
son conquistadas definitivamente por los cristianos. A ellas debemos afadir
—ampliando el horizonte a occidente y a oriente—, las de Gormaz y Medi-
naceli. Se trataba, por tanto, de un espacio fronterizo, escenario de enfrenta-
mientos y escaramuzas constantes entre cristianos y musulmanes. La escasa
y lacénica documentacién conservada, asi como la relativamente pobre im-
portancia de esta region en el contexto geopolitico de la época, dificultan su
comprension historica precisa (figura 2).

Nuestra andadura se inicia en el reinado de Alfonso VI en Leén-Castilla
y, en concreto, a partir de la conquista y ocupacién de estos territorios y pla-
zas durante los afnos previos e inmediatamente posteriores a la toma cris-
tiana de Toledo (1085)." La nueva realidad abierta con este proceso de con-
quista territorial, y a pesar de su precario control militar —que solamente
hoy conocemos—, obligd, como glosaremos en detalle, a poblar y articular
las nuevas regiones incorporadas al reino, pero también a la reorganizacién
eclesidstica del conjunto. Estoy convencida, e intentaré demostrarlo en los
capitulos correspondientes, de que fue ese el momento en que se dieron las
circunstancias favorables para la construccion de nuestra iglesia, centro de
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Figura 2. Mapa del norte peninsular.

1. Reilly (1988), corregido y matizado en muchas de sus interpretaciones por Minguez
(2000).
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un reducido grupo cenobitico, a partir, seguramente, de un nicleo eremitico
preexistente.

La activay contundente politica iniciada por Alfonso VI en relacion a los
reinos de taifas se interrumpi6 o ralentiz6 a partir de la irrupcién de los al-
moravides en la peninsula Ibérica y, de manera particular, con su muerte en
1109. En este momento, algunas de las plazas de la regién pudieron ser recu-
peradas por los musulmanes, aunque su situacion, en cualquier caso, siguid
siendo precaria desde el punto de vista del control cristiano.

En 1106, coincidiendo con la crisis del reino leonés, Alfonso I se convier-
te en rey de Aragon, reino unido a Navarra desde 1076. El Batallador, como
se conocera con posterioridad, continud la gran etapa expansiva de su reino,
fuertemente impulsada en época de su hermano y antecesor Pedro I con las
conquistas de las plazas musulmanas de Huesca (1096) y Barbastro (1100),
que culminara con la conquista del reino taifa de Zaragoza (1118). Su matri-
monio con Urraca de Leén-Castilla —hija y sucesora de Alfonso VI— y; en
especial, su temprano divorcio originaron una dificil situacién politica en los
reinos cristianos peninsulares.> Pese a las ambiciones del heredero de Urra-
ca, el futuro Alfonso VII, y a las lealtades que obtuvo entre algunas familias
nobles y autoridades eclesiasticas, no cabe duda de que Alfonso I consiguié
controlar durante su reinado una parte considerable de los territorios y pla-
zas castellano-leonesas, entre las cuales merecen destacarse Burgos, Sahagun,
Carrién, Segovia e incluso Toledo.3

A su iniciativa obedece, sin duda alguna, la conquista y poblaciéon defini-
tiva de la regién que nos ocupa. Algunos miembros de la nobleza de origen
navarro-aragonés vinculados estrechamente a Alfonso I fueron los tenentes
o sefnores de las plazas conquistadas y de otras que, ubicadas en los dominios
de Urraca y de Alfonso VII, requerian la presencia de hombres fieles al rey:.
Algunos conjuntos pictoricos realizados por artesanos llegados desde la re-
gi6n pirenaica, como el de San Baudelio, son, sin duda, el resultado del papel
de estos hombres como promotores o comitentes.

Este contexto historico, presentado rapidamente y a grandes rasgos, es el
que permite comprender los motivos de la construccion de la iglesia de San
Baudelio y de su posterior decoracién pictérica. Cada una de las cuestiones
esbozadas tendra su cumplido desarrollo en los capitulos sucesivos.

2. Reilly (1982).
3. Sobre el reinado de Alfonso VII, véase Ladero (1998).
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La documentacion

Cualquier obra o creaciéon humana tiende a generar, desde el mismo momen-
to de su existencia, su propia memoria, que no es otra cosa que el desarrollo
de las posibilidades de lectura e interpretacion que admite desde distintas
vertientes y contextos. Se trata, en definitiva, de la demostracion de la tras-
cendencia de obras que supusieron un hito, un referente absoluto por su ex-
celencia. No ha sido exactamente el caso de San Baudelio de Berlanga hasta
épocas relativamente recientes, aunque las razones para ello no son la falta
de valor intrinseco ni de singularidad, sino otras derivadas tal vez de su corta
vida «activa» y, sin duda, de su excéntrica situacion en relacién con las rutas
mas frecuentadas en época medieval y moderna. Con todo, en la documen-
tacién conservada, se pueden rastrear algunas noticias que nos dan cuenta
de las vicisitudes de esta iglesia a partir del siglo x11 y hasta el momento
en que se produjeron sus sucesivos «descubrimientos». De estas cuestiones,
sin animo de exhaustividad, con todo, me ocuparé en el presente capitulo.

A partir de mediados del siglo x1, la progresiva conquista territorial cris-
tiana en detrimento de al-Andalus y su reparto entre los diferentes reinos
conllevaron la necesidad de ajustar las dimensiones, el poder y también la su-
jecion politica de las didcesis eclesiasticas hispanicas. La voluntad de «recu-
perar» los territorios que correspondian a una determinada di6cesis de origen
antiguo, respetando los limites fijados en época de dominio visigodo —rei-
teradamente apoyados en uno de los falsos mas importantes del momento,
la Hitacién de Wamba—, se planteaba en una realidad histdrica totalmente
diversa, y, por ello, se enfrentaba a los deseos, las necesidades y la justifica-
cion de las didcesis de nueva creacion y, por supuesto, de los nuevos reinos
hispanicos. Esta organizacion eclesidstica, por tanto, gener6é multiples con-
flictos, en ocasiones de dificil resolucion. La falsificacion o adulteraciéon de
documentos para dar legitimidad a las expectativas o ambiciones de obispos
y mandatarios, asi como la demanda de intervencién papal en la resolucion
de los litigios planteados, estaban a la orden del dia.

La conquista de Toledo (1085) y el nombramiento del antiguo monje clu-
niacense y abad de Sahagun, Bernardo, como arzobispo metropolitano abrie-
ron este proceso de ordenacién de las sedes hispanicas. En un concilio ce-
lebrado en Husillos en 1088 (Serrano 1933, 1: 334), presidido por el legado
pontificio Ricardo de San Victor, se llegd a unas conclusiones que, excepto en
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la cuestion de la deposicion del obispo de Compostela, fueron ratificadas por
el papa. Entre otras decisiones, el concilio fij6 los limites entre las di6cesis de
Osmay Burgos. La resolucion no satisfizo ni a unos ni a otros y el conflicto es-
tallé en poco tiempo, coincidiendo con el nombramiento del primer obispo
de Osma, el futuro san Pedro (1101-1109). La causa de Osma contra Burgos
era defendida por el mismo arzobispo toledano Bernardo, puesto que Bur-
gos, al estar bajo la jurisdiccion directa del papado, escapaba a su control. Los
territorios comprendidos en la zona que nos ha de ocupar estuvieron pues, a
partir de este momento y aun antes de su poblacion efectiva, bajo la jurisdic-
cion de Osma (Loperraez 1788, 1: 51 y ss., 73; Palacios Madrid 1979: passim).

Con la aceleracion de las conquistas y la poblacion de territorios y; espe-
cialmente, con la creacién de nuevas sedes se reabrieron o agudizaron algu-
nos problemas latentes. En efecto, las nuevas sedes episcopales de Tarazona
y Sigiienza fueron dotadas desde su creacién con propiedades que se situa-
ban en territorios en litigio. Es por ello que, con motivo de la coronacién de
Alfonso VII de Le6n-Castilla (1135), tras la muerte de Alfonso I de Aragén
(1134), se debatié el tema del reparto jurisdiccional de estos territorios entre
las di6cesis que dependian a partir de entonces de los reinos de Leon-Castilla
y de Aragén. Los acuerdos se concretaron en un concilio celebrado en Bur-
gos (1136), bajo la presidencia del legado pontificio, el cardenal Guido. En €],
se concedia a Osma, como compensacién de sus pretensiones ya antiguas,
bienes y poblaciones que pertenecian desde 1127 a la sede de Sigiienza desde
su creacion, especialmente la disputada ciudad de Soria, a cambio de la ce-
sion a esta ultima (de zure oxomenst) de los territorios de Deza, Ariza, Ayllén,
Aguilera, Caracena, Velamazan, Almazan, Castro de Galve... y Berlanga con
sus términos, entre los que se cita expresamente un monasterium sancti Baudu-
/i. A Tarazona, que también pretendia Soria, se le adjudicaron los territorios
aragoneses hasta entonces en manos de Sigiienza (Serrano 1933, I: 415-417).4

4. Con todo, sabemos que ya en junio de 1135, en Toro, el rey Alfonso VII en un privilegio
concedia a Bernardo, obispo de Sigiienza, todas las décadas y derechos reales sobre Calatayud,
Soria, Atienza, Olvega, Golmayo, Almazdn y otras (;estaria Berlanga?) [Loperrdez 1788, 111: 14,
doc. XI1. En el privilegio de enero de 1136, Alfonso VII, a suvez, dona San Esteban de Gormaz
ala iglesia de Osma «et canonicis tam praesentibus, quam futuris sub regula Beati Augustini in eadem
Ecclesia viventibus» (Loperrdez 1788, 111: 15-16, doc. XIV). La bula del papa Inocencio II en la
que se confirmaban las concordias de Osma y Burgos en el afio 1138, en las que hay referencias
al monasterio de San Baudelio, se conserva en el Archivo de la Catedral de Burgo de Osma
(véase Riafo, Gutiérrez 1976: 222, doc. ITI).
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La memoria de San Baudelio se inaugura asi, con una mencién modesta en
la documentacién conservada en los archivos de la didcesis de Sigiienza. En el
documento citado, datado por contexto en el ano 1136, consta efectivamente
la existencia de un monasterium dedicado a San Baudelio (sancti Baudulz), vin-
culado o dependiente de la villa de Berlanga y sujeto a Siglienza a partir de
entonces.

Las decisiones del concilio de Burgos, no obstante, no fueron aceptadas
por los sucesivos obispos que ocuparon la sede de Osma. Bien al contrario, la
pretension por parte de Osma de recuperar los territorios cedidos a Sigiienza
motivo un pleito que se inici6 en 1139 y que no llegd a resolverse definiti-
vamente hasta 1235. En este afio, en un concilio celebrado en Valladolid, en
presencia de legados de la Santa Sede, se dio por resuelto el pleito, que fue
aprobado por el papa Gregorio IX (Minguella 1910, 1: 203). Durante este si-
glo, el conflicto fue llevado ante la sede papal, que se reafirmé una y otra vez,
mediante sucesivas bulas, en las decisiones tomadas en Burgos. Para intentar
poner orden, fueron necesarias excomuniones, entredichos e incluso la de-
posicion del prelado de Osma. Con todo, la negativa de los habitantes y del
clero de esas villas a reconocer al obispo de Sigiienza y, por tanto, a pagar los
diezmos correspondientes se prolong6 hasta llegar al extremo de expulsarlo
violentamente de sus territorios. Consta documentalmente incluso la volun-
tad del seguntino, en 1184, de aceptar la cesion de 1136 de Soria y Calatayud
y la de los territorios en litigio a cambio de la devolucién de Daroca (Min-
guella 1910, 1: esp. 29-32; Serrano 1935, I: 415-417; véase apéndice II). Solo del
papa Alejandro III se conservan en el cartulario de Sigiienza diez bulas y seis
rescriptos en relacion a este enfrentamiento.

La repetida mencién al «monasterio» de San Baudelio en la documenta-
cion de Sigiienza durante este periodo parece indicar que continuaba exis-
tiendo como tal, aunque tampoco hay que excluir que se limitara a reiterar
el listado de posesiones sin atender suficientemente a los posibles cambios
en la categoria y aun en el uso real del lugar, siguiera o no siendo monaste-
rio. Es por ello que la indagacion en otras fuentes documentales resulta mas
fructifera, o tal vez mds exacta, para calibrar con precision esta cuestion.

Al margen de la disputa que mantuvo activa Osma en contra de Sigiienza,
la documentacién de este tltimo obispado da cuenta de la sujecion, aunque
fuera nominal, de Berlanga con su monasterium, asi como de las otras plazas
que le habian correspondido. Con todo, conocido el conflicto y la aparente
rebelion de las plazas que fueron cedidas a Sigiienza, resulta dificil saber qué
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beneficio proporcionaban a esta didcesis si es que llegaron a reportar alguno.’
No obstante, tenemos la certeza de que, durante algun tiempo, Osma ejercié
ilegalmente su jurisdiccién sobre tales posesiones.°

A pesar de todo, sabemos a partir de uno de los documentos mas impor-
tantes del cartulario seguntino, el de institucion de la canénica regular en el
ano 1144, escrito de pufio y letra por el obispo de Sigiienza, Bernardo de Agen,
que este hacia donacién a los canénigos, y para su sustento, de la mitad de los
frutos episcopales en diversas plazas, entre las cuales se encontraba Berlanga
con el monasterium sancti Bauduli, que era proximo a esta (quod circa Berlangam
situm est), y todas sus posesiones (variis usibus cum omnibus pertinentiis suis ha-
bendum concedo) [Minguella 1910, 1: 376, doc. 23]. Es probable que, hasta esa
techa, la canénica hubiera sido secular y que sus miembros tuvieran derecho
a propiedades privadas, a las que se vieron obligados a renunciar, con lo cual
debié de ser necesario atender a sus necesidades comunitarias.” A partir de
la documentacién de Sigiienza, por tanto, podemos seguir las vicisitudes
de San Baudelio, aunque las noticias sean parcas en informaciones signifi-
cativas. Asi, consta en época del obispo Rodrigo (1192-1221) la donacién al
cabildo de Sanctus Baudulium y de la heredad de Talegones en el término de
Berlanga, y diversos documentos posteriores confirman y reiteran esta dona-
cion (Minguella 1910, 1: doc. 184 bis, 190). En los dltimos anos del siglo x111,
durante el episcopado de Garcia y como culminacién a un periodo de con-
flictos internos, se intent6 la secularizacion del cabildo. Entre otras medidas,
se sustituy6 el prior por un dedn, dotando al deanato, hasta que no se consi-
guiera la secularizacién, de diversos bienes. Entre ellos se cita explicitamente
los que pertenecian hasta la fecha a la Mesa del Capitulo (domum sancti Bau-
duli cum pertinentiis suis) y a la enfermeria (domum de Talegones), también en el
término de Berlanga.

5. Sobre los pleitos relativos al cobro de los diezmos, ejemplificado todo ello en el durisimo
proceso que enfrenté alos obispados de Osmay Sigiienza, véase el comentario de Pastor (1980:
170-173).

6. En 1163 el papa Alejandro III instaba al obispo de Osma a que restituyera al de Sigiien-
za las villas de Ayllon, Caracena, Berlanga y Almazan, asi como los frutos percibidos indebi-
damente mientras las habia ocupado. El obispo de Osma tuvo que forzar ventas e hipotecar
bienes para saldar su deuda (Minguella 1910, 1: doc. 54 y pp. 111y ss.).

7. Las noticias acerca de la resistencia que algunos canénigos opusieron a este paso son
conocidas a través de una bula papal en la que se les conmina a aceptar esa regla (Minguella
1910, I: doc. 32). Para el documento de institucién de la canénica, véase el apéndice I1.
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En septiembre de 1880, momento en el cual la ermita ya habia sido privati-
zada, tenemos conocimiento de una visita del obispo Roman de Sigiienza que
dio lugar a la primera descripcion del edificio, acompafada por un croquis, y
que transcribo a partir del extracto que publica Minguella (1910, 1: 247):

Desde que puse los pies en la so-
litaria ermita de San Baudelio,
situada al borde de una profunda
cafada, a una legua del lugarcillo
de Casillas, a cuya jurisdiccién
pertenece hoy en lo eclesidstico,
sorprendido por la elegancia de
sus formas, me asaltd desde lue-
go la idea de que, a pesar de la
profusién de los frescos que ta-
pizan sus muros en la parte in-
terior representando escenas de
lavida de Jesucristo Sefior Nues-
tro y de su bendita Madre, alter-
nadas con cacerias y follajes de
extrafias flores y frutos; a pesar
de su altarcito y cuadro del San-
to con su dedicatoria de siglos

muy posteriores; a pesar de to-
do, no pude menos de creer que Figura 3. San Baudelio: interior

me encontraba bajo las b6vedas antes del arranque de las pinturas.

de un liadisimo edificio, cuyo des-

tino primitivo necesariamente debié de ser el de una pequeia mezquita anterior
al siglo x11, cuando los drabes todavia sefioreaban el pais. Parece persuadirlo asi,
no sélo la disposicién general del edificio, si que mds particular y poderosamen-
te su distribucién y detalles interiores [...]. De la columna central de la ermita de
San Baudelio parten en todas direcciones preciosos arcos semejando una fron-
dosa palmera; quizd figure el mastil de una tienda de campafia, segin la feliz e
ingeniosa comparacion de Owen Jones (referida al sal6n de las Dos Hermanas en
la Alhambra de Granada) {figura 3].

Este comentario expresa una forma de entender los monumentos hispa-
nicos con un componente de «orientalismo» que deriva de una visién deci-
mononica y romantica, de la que Prosper Mérimée seria su principal adalid.
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En todo caso, no son ajenos a esta lectura —en la que se pone de relieve
el atractivo de nuestros monumentos, que deriva de cierto eclecticismo en el
que esta presente el legado artistico musulman— los propios estudiosos his-
panicos. La perplejidad que suscitaba su estructura y los comentarios sobre
su exotismo culminan en la obra de G6mez Moreno, quien en su libro Iglesias
mozdrabes (1919) configura un corpus de edificios en los que eran perceptibles
estos aspectos caracteristicos del mundo hispanico altomedieval, siguiendo
esa tradicién decimondnica que percibia el arte hispanico como una rareza al
margen de las corrientes artisticas europeas de su época.

Salida a la luz: descubrimiento y apreciacion inicial del conjunto

Los primeros estudiosos de una ermita situada cerca de Berlanga, conocida
bajo la advocacion de San Baudelio, tomaron en consideracion los datos do-
cumentales antes expuestos y llegaron a la conclusion, timidamente discutida
por algunos, de que podia tratarse de la iglesia del monasterio citado en los
documentos del siglo x11. Es un hecho indudable que la iglesia, y lo que esta
encerraba, era conocida por los habitantes de la region. A partir de sus in-
formes, algunos estudiosos se interesaron por visitar y publicar el resultado
de sus andlisis del monumento.™ En efecto, Elias Romera, que era natural de
Almazan, es el primero que escribe sobre San Baudelio en una de las mas
prestigiosas revistas cientificas del momento: el Boletin de la Real Academia
de la Historia (Romera 1884). Los diversos datos y noticias histdricas y eru-
ditas que los miembros de la Academia recababan o intercambiaban entre si
nutren, como es bien sabido, esta y otras aportaciones de la revista.

El Boletin de la Sociedad Espariola de Excursiones, surgido en 1893 bajo el im-
pacto de la exposicién conmemorativa de 1892 del descubrimiento de Amé-
rica, la decana de las revistas de historia del arte y de arqueologia espafiolas,
acogi6 el primer estudio de M. A. Alvarez y J. R. Mélida (1907) sobre San
Baudelio. Como en el caso de la ermita de Maderuelo (Matay Alvaro 1907)y
tantos otros, en esta publicacion periddica se dieron a conocer y se valoraron
muchos de los monumentos que hasta la fecha eran patrimonio exclusivo de
los feligreses que hacian posible su mismo mantenimiento. Haciendo honor

14. Por su parte, Madoz (1845-1850) se limita a sefnalar la existencia de una ermita dedicada
a San Baudelio en el término de Casillas.
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al titulo de la revista, ambos estudiosos dan cuenta de una «excursidén», de
un primer reconocimiento del conjunto y de sus multiples sorpresas. Una
de ellas fue no haber previsto la necesidad de algunos medios materiales pa-
ra realizar su trabajo con la correccién que deseaban, de lo cual se excusan.
Por ello no alcanzaron a observar con detalle la cubierta cupulada del dimi-
nuto espacio situado sobre el pilar central de la ermita. Con todo, realizarony
aportaron no solamente una minuciosa descripcion, sino también dibujos
y croquis de la planta, secciones y un repertorio grafico destacable y enorme-
mente 1til para conocer el estado del monumento a principios del siglo xx.

Alvarez y Mélida se preocuparon también por documentar el edificio, y
por lo tanto recogen el documento del archivo de Sigiienza analizado ante-
riormente, en el que se menciona un monasterio de San Baudelio. Son, no
obstante, los Unicos autores que, en la extensa bibliografia sobre la ermita,
plantean un interrogante a la hora de vincular esta noticia con el monumento
que les ocupaba, debido a que no detectaron vestigios de la existencia de un
monasterio. A falta de argumentos histdricos que les merecieran crédito a la
hora de proponer una datacion, plantean un andlisis comparativo de la estruc-
tura del edificio, para el que no encuentran paralelismos validos en la arqui-
tectura visigoda y altomedieval conocida en ese momento. Por ello el estudio
de las pinturas les proporciona mejores argumentos y les lleva a decantarse
por una datacion del conjunto en el siglo x11 sin mas precisiones. Con todo,
en los primeros afios del siglo xx, el conocimiento de la pintura mural hispa-
nica era precario, segun ellos mismos reconocen, y solamente pueden aducir
como paralelismo las pinturas del Pante6n de San Isidoro de Le6n, que consi-
deran del siglo x111 y posteriores a las de San Baudelio. No desdefnan la com-
paracion con otras obras pictdricas también insuficientemente conocidas en
el momento, como son los codices miniados. No obstante, la peculiar cubier-
ta del espacio principal les sugirié comparaciones inmediatas, cémo no, con
los edificios cordobeses, pero también con la mezquita del Cristo de la Luz.
No dejan de reparar en los arcos de herradura que, a su juicio, no obstan-
te, son en todos los casos una forma que la arquitectura hispano-musulmana
adopto6 a partir de modelos cristianos anteriores. En lo que respecta a la de-
coracion pictdrica, se limitan a la lectura, correcta, de las escenas, e incluso
aventuran una interpretacion del caballero con espada al cinto (el halcén no
se lefa) como el «retrato» del sefior que encargé el conjunto o bien como el
protagonista de una historia milagrosa. En cuanto a uno de los espacios mas
complejos del edificio, la capilla de la tribuna, sugieren que pudo reservarse
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para el organista, una interpretacion que se repetira en estudios posteriores.
El estudio concluye con la peticion de que el edificio fuera declarado Monu-
mento Nacional y que se consolidara y restaurara, solicitud que fue atendida
en el afio 1917, para procederse poco después a una limpieza de las pinturas y
al descubrimiento de las que se ocultaban bajo una capa de cal.”

El arquitecto Lampérez y Romea en su Historia de la arquitectura cristiana
espanola en la Edad Media (1908-1909), un gran esfuerzo de sintesis que du-
rante anos fue el nico estudio de conjunto sobre el tema, comenta la iglesia
soriana en el capitulo dedicado a la arquitectura mozarabe, glosando el exo-
tismo de su arquitectura, que califica como «la mas mahometanal...}». Sugiere
que se trataba de una dependencia del monasterio citado en las fuentes, una
capilla anexa, cementerial o parroquial, decorada con pinturas en un momen-
to posterior al de su construccion.

Por su parte, Minguella (1910), que visité durante estos anos las iglesias de
la regién con motivo de la edicién del cartulario del obispado de Sigiienza,
propone una comparacion, en cuanto a la técnica arquitecténica, con las igle-
sias de Fuentes de Magana, arciprestazgo de San Pedro Manrique en la di6-
cesis de Calahorra, y de San Millan de Suso. Sugiere una datacién de la igle-
sia en el siglo X1 en tanto que retrasa la cronologia de las pinturas, como lo
hiciera Lampérez y Romea, hasta el siglo x111.

Pocos anos mas tarde, Gémez Moreno incluia la ermita en su estudio so-
bre las iglesias mozarabes (Gémez Moreno 1919). Asi denomina el autor a un
conjunto de edificios altomedievales hispanicos que clasifica a partir del ana-
lisis de sus particularidades constructivas y decorativas, pero también con el
concurso de la investigacion en las fuentes documentales y que le permiten
una aproximacion cronoldgica en el siglo x. No es necesario glosar en detalle
esta obra magistral, un hito ineludible de la historiografia hispanica, ni la ex-
traordinaria capacidad de Gémez Moreno para el andlisis de la arquitectura
medieval. El capitulo que dedica a San Baudelio es un ejemplo claro de ello y
no ha de extrafar que su andlisis y la datacién que proponia se hayan repeti-
do cansinamente y sin aportaciones renovadas hasta hace pocos anos. En las
habituales simplificaciones que suele implicar la reiteracion de los comenta-
rios ajenos, lo que para él eran propuestas y dudas se han ido convirtiendo en
certezas inamovibles. En su estudio aporta nuevos datos documentales y apu-
ra hasta el limite la informacién para argumentar histéricamente un edificio

15. Real Orden del 24 de agosto de 1917.
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que, sin duda alguna, no encajaba en el corpus de su obra. Llega incluso a pro-
poner una relacion de la iglesia de San Baudelio con el primer sefior conocido
de Berlanga, Aznarez, aunque la datacidn, en torno a 1130, que esto sugeria,
le pareci6 excesivamente tardia para fechar la arquitectura. Se trata de una
de las intuiciones ofrecidas por Gémez Moreno que fueron abandonadas u
olvidadas por los estudiosos posteriores.

El autor acepta que la ermita conservada pertenecia al monasterio de San
Baudelio, dependiente de Berlanga, y sugiere la localizacion en la tribuna de
un lugar de vivienda para un monje «incluso» o ermitafio. La cueva, a la que
no dedica mas atencién en su estudio relativo a la arquitectura, se conside-
ra el nicleo original de la vivienda de un solitario venerable o ermitafio, ya
que, a su juicio, quedaba aislada por considerar que la escalera se habia ana-
dido posteriormente. Argumenta esto ultimo a partir de la observacion de
que el pretil estd roto, pero que, en su origen, no habia en este punto ninguna
posibilidad de acceso. La tinica puerta que conducia al interior de la tribuna
era la que daba al exterior, en el lado de occidente, con lo cual su acceso era
complicado, lo que facilitaba el aislamiento del monje. Con todo, no estable-
ce parangén alguno con las reconditas camaras de la arquitectura asturiana,
bien conocidas, aunque mal explicadas todavia.

Dedica una atencién preferente a los elementos mas peculiares del edi-
ficio, a saber, la forma de cubierta de la nave y de la camara sobre el pilar
que ¢l denomina /interna y que sugiere que era una camara para guardar las
reliquias. Sus conocimientos sobre la arquitectura hispano-musulmana —no
en vano ocupaba la citedra de arqueologia ardbiga en la Universidad Com-
plutense de Madrid— le llevan a establecer precisas comparaciones con algu-
nos monumentos esenciales de aquella cultura artistica. Los paralelismos que
aduce para la cubierta central no van mas alld de observar semejanzas con la
de San Millan de la Cogolla, en tanto que la cupulilla nervada del relicario, o
linterna, como ya habian sugerido los primeros estudiosos, le lleva a la mez-
quita de al-bab al-Mardun en Toledo. Los arcos de herradura le merecen una
atencion muy particular en relacién a los utilizados en otros edificios que in-
cluye en su obray que él califica como mozarabes, y; sin duda, este es uno de
los argumentos principales para su clasificacion. La dificultad, con todo, para
encontrar suficientes rasgos comunes con los demads edificios le lleva a obser-
var y a analizar otras posibilidades de explicacidn, esencialmente en relacion
con la arquitectura taifal, y en general con la zaragozana. Deduce, en definiti-
va, aunque sin dejar de manifestar sus dudas y perplejidades, que la datacion
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podria situarse en los primeros decenios del siglo x1. Advierte, y es un detalle
que ha pasado por alto a los estudiosos posteriores, que las columnillas que
sostienen la capilla que avanza hacia el pilar en la tribuna tienen basas deco-
radas y son distintas a las demads, sin deducir de ello conclusién alguna (vid.
infra). La decoracion pictdrica no le merece a Gémez Moreno un excesivo in-
terés, aunque si cierta perplejidad, entre otros motivos porque considera que
es rutinaria y tardia. Analiza arqueolégicamente algunos detalles en un claro
intento por hallar en ellas algunos reflejos de modelos «moriscos», en los que,
sin embargo, no pone un énfasis especial.

Paradéjicamente, fueron las pinturas murales las que obtuvieron en los
aflos posteriores una atencion preferente por parte de los estudiosos. Esta
atencioén, por desgracia, no se debi6 al interés por estos temas desde el punto
de vista cientifico, sino a su venta, arranque y dispersion.

El negocio y la expoliacion. Las pinturas arrancadas,
la valoracion del «fragmento» y el coleccionismo

Este luctuoso capitulo de la historia de San Baudelio, que empieza en el afio
1922, merece una atencion particular y, en la medida de lo posible, desapasio-
nada. A diferencia de otros casos, no se debi6 a falta de atencién por parte
de los responsables del patrimonio, sino mds bien a las deficiencias de una
legislacién que no habia previsto el intenso interés que suscit6 en la época el
patrimonio de la pintura mural romanica, debido en buena parte a un fené-
meno internacional que afecté a diversos paises.™

Para comprenderlo, hay que remontarse al siglo X1x y situarse en un con-
texto europeo mas amplio y, si asi podemos calificarlo, relacionarlo con la
historia del gusto artistico. En efecto, la revalorizacion de las etapas anterio-
res al arte del Renacimiento, asi como del policentrismo, en oposicion a las
teorias de Vasari, se inicia a finales del siglo xv111 y, de forma muy manifies-
ta, en Italia. Una de las razones de este cambio radic6 en buena medida en
la imposibilidad por parte de los coleccionistas de acceder a las obras de los
grandes maestros. De hecho, el aprecio por la pintura mural fue, en térmi-
nos generales, un fenémeno tardio en la historiogratia. En las publicaciones,
y por razones obvias, las ilustraciones mostraban solo retazos, fragmentos de

16. Véase al respecto de este episodio la publicacién de Elias Terés (2008).
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mentos de este edificio lo que llevé a los comerciantes a descubrir las posi-
bilidades de compra en esta region y a establecer los debidos contactos para
poder adquirir las pinturas de San Baudelio.** Brevemente, el proceso legal
de adquisicién a sus propietarios, doce vecinos de Casillas, se produjo en el
ano 1922 por la cantidad de sesenta y cinco mil pesetas.

Los técnicos italianos que se ocuparon del arranque fueron, no obstan-
te, sorprendidos 7z fraganti y denunciados de manera inmediata. E1 Gobierno
Civil de Soria ordeno la suspensién de los trabajos en curso. Leon Levi y los
vendedores, los vecinos de Casillas, pleitearon, puesto que entendian que la
venta habia sido legal. El Tribunal Contencioso Administrativo que enten-
di6 sobre el pleito dio la razén sobre la legalidad de la venta, pero entendi6
que, al ser la ermita monumento nacional, cualquier intervencién debia ser
supervisada por el Ministerio de Instrucciéon Puablicay Bellas Artes. Este dic-
t6 una orden por la cual se debia proceder a la reinstalacion de las pinturas
por parte de los técnicos del ministerio, un proceso finalizado en el verano
de 1923 bajo la supervisién de Anibal Alvarez y José Garnelo.? Paradéjica-
mente, después de unos anos durante los cuales el Estado se mostré incapaz
de una proteccion legal efectiva del patrimonio, una sentencia del Tribunal
Supremo (12 de febrero de 1925) permiti6 disponer de ellas a su propietario
legal, Le6n Levi, y; por tanto, se procedié a su definitivo arranque y expor-
tacién.2¢

Elacto de entrega protocolario tuvo lugar en la misma ermita, y en cumpli-
miento de la sentencia, el 22 de febrero de 1926. Estaban presentes los miem-

24. La informacién detallada la ofrece un testigo directo (Saenz 1959) que completa su in-
formacioén con otros testimonios y referencias de hemeroteca. Una narracién minuciosa del
curso del proceso legal se encuentra en Ortego (1972) y ahora especialmente en Terés (2008),
con referencias a estudios parciales sobre el tema.

25. Saenz Garcia fue testigo presencial del proceso en su visita del 9 de agosto de 1923.

26. El proceso y sus vericuetos legales generaron una notable documentacién conservada
en los archivos de Caltojar, en Madrid y en Barcelona, los escenarios del proceso y del itinera-
rio seguido por las pinturas en su camino hacia la exportacion. Terés (2007 y 2008) se ocupa
en detalle del proceso a partir de la documentacién. La Direccién General de Bellas Artes ins-
t6 a la intervencién de la Comisién Provincial de Monumentos de Barcelona a propésito del
proceso de venta de las pinturas y también de los restos de la destruida iglesia de San Esteban
de Gormaz. Ello se debe a que Le6n Levi tenia su domicilio en esta ciudad. La documenta-
cién conservada en su archivo permite seguir y completar el proceso desde 1923 hasta 1926.
Como minimo, la busqueda de Levi por distintos lugares de la ciudad para comunicarle las de-
cisiones del organismo central debe calificarse de rocambolesca. Sobre estas vicisitudes, véase
Bassegoda 1980.
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bros de la Comision Provincial de Monumentos por la parte que cedia la pro-
piedad y; junto a Le6n Levi, aparece 1. Pollack, personaje ya mencionado en
relacion a la venta de las pinturas catalanas, puesto que habia sido el hom-
bre de paja de Dereppe y Plandiura. Dos historias paralelas que, no obstante,
tuvieron diverso final, desolador para la ermita soriana.

Los fragmentos en los que se distribuy6 el conjunto de las escenas y figu-
ras pintadas que se hallaban en mejor estado de conservacion vy, por tanto,
susceptibles de ser vendidos en el mercado artistico, fueron trasladados a su
soporte definitivo y restaurados en Londres en el afio 1926,*7 después de con-
seguir la autorizacion de exportacién. Algunos de los fragmentos, no obstan-
te, no fueron desembalados de los rollos metalicos que los contenian, ni, por
tanto, restaurados e instalados en el soporte definitivo hasta afios mas tarde,
cuando ya se encontraban en Estados Unidos. Iz situ, permanecieron desde
entonces los fragmentos pictéricos en peor estado de conservacion: los que
ocupaban los nervios y plementos de la béveda; los vestigios, solamente re-
cuperados recientemente y apenas visibles en la época, del muro oriental de
la nave de la ermita; la figura de san Baudelio y la parte superior y algunos
detalles de los muros laterales de la capilla absidal; dos animales afrontados
y cortinajes en la parte inferior, junto a la escalera de acceso a la tribuna; y la
Epifania de la capilla de la tribuna, ademas de restos ornamentales o arqui-
tectonicos pertenecientes sobre todo a las zonas incurvadas, en las trompas
o en las esquinas, dadas las dificultades de su arranque.

Entre los afios 1923 y 1925 fueron pocos, y ciertamente afortunados, los
que pudieron conocer la ermita de San Baudelio con su decoracién pictori-

27. Sobre el proceso de arranque, reconstruido a partir del estado de conservacién de los
fragmentos, asi como sobre la restauracién que sufrieron en Londres, da cuenta M. Frinta,
conservador de las colecciones de arte medieval del Metropolitan Museum de Nueva York,
en un informe previsto para su publicacién («<An Attempt to decipher the painting procedure
of the frescoes from San Baudelio de Berlanga»). Elaborado en los afios sesenta y conserva-
do en los archivos del museo, el actual responsable de las colecciones de arte medieval del
Metropolitan Museum de Nueva York, Ch. Little, a quien desde aqui quiero expresar mi agra-
decimiento, me lo ha facilitado amablemente para su consulta. Un avance de este informe fue
publicado por Frinta (1964).

Las pinturas, segin comentan diversos autores (Sdnchez Cant6n 1959), se recortaron en
veintidés o veintitrés paneles independientes, realizindose cortes arbitrarios o motivados por
el estado de conservacion, con o sin fragmentos de los motivos ornamentales, mutilindose
en ocasiones algunas de las escenas. Asi, de la Entrada de Cristo en Jerusalén, por ejemplo, se
dejaron zn situ los fragmentos de las arquitecturas del lado izquierdo, como tendré ocasién de
detallar en las paginas siguientes.
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fluencia musulmana. Llega a establecer una diferenciacién clara, por razones
unicamente iconograficas, entre las pinturas del pretil de la tribuna y de las
partes bajas de la nave, a su juicio claramente profanas, con las de tematica
evangélica de los frisos superiores y del abside. Con todo, insiste en la
sensibilidad del pintor, que supo armonizar ambos repertorios en un conjunto
unitario. Su comparacién con las de Santa Maria de Taiill le llevé a sugerir que
tal vez el pintor de Berlanga hubiera estudiado las maneras del que trabajé en
la iglesia ribagorzana. En esta senda trazada por Post, que tendia al analisis
preferentemente formalistay ala determinacion de la autoria de las obras, van
adesarrollarse, anos mas tarde, las propuestas de Gudiol sobre «los maestros»
que trabajaron en tales conjuntos.

Entre tanto, la venta de los frag-
mentos pictéricos encontré dificul-
tades, por lo que seguian en manos
de G. Dereppe. Con la finalidad de
superarlas, se organizaron diversas
exposiciones privadas en distintas
ciudades de Estados Unidos (Nue-
va York, Miami, Providence, Tole-
do-Ohio, Indianépolis). Nos cons-
ta que, con motivo de la exposicion,
para su venta, en Toledo (Ohio),
se montaron los fragmentos que no
habian sido adquiridos por el Mu-
seo de Boston en una peculiar y fan-
tasiosa reconstruccion del interior
de la ermita (Carter 1959), publi-

Figura 4. San Baudelio: montaje

candose, asimismo, un catalogo re- de los fragmentos de las pinturas arrancadas
S 1D de San Baudelio en la coleccién Dereppe
dactado por Gudiol i Ricart (1941). (Nueva York).

El exilio del arquitecto espanol J. Gu-

diol tras la Guerra Civil espanola le condujo a EE.UU. gracias a los contactos
que habia establecido previamente en Paris precisamente con Cook. Alli, tu-
vo ocasion de trabajar en la documentacién fotografica de la Frick Collection
de Nueva York.37 No es preciso sefialar, a la vista de la documentacién gra-

37. J. Gudiol, arquitecto de profesion, se habia formado con su tio, Josep Gudiol i Cunill,
en el conocimiento del arte medieval. Mantuvo contactos, antes de estallar la Guerra Civil
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Figura 5. San Baudelio: halconero Figura 6. San Baudelio: san Nicolas
(The Cincinnati Art Museum). (The Cincinnati Art Museum).

fica que conserva el Arxiu Mas de Barcelona, los graves errores e imprecisio-
nes en la disposicion de los fragmentos, que se «completaron» con modelos
de otra procedencia (figura 4).3%

Sea como fuere, del éxito de la operacién da prueba la adquisicion por par-
te de dos coleccionistas de Indianapolis, M. Martindale y H. G. C. Clowes, de
los paneles con las escenas de la Entrada en Jerusalén, las Bodas de Cana, el ci-
clo de la Magdalena, san Nicolas y la figura del ibis y el halconero, entre otros
(figuras 5y 6). Estos coleccionistas propusieron, a fines de los afios cuarenta,
un curioso canje, que fue rechazado, de estos fragmentos por dos obras de
Velazquez conservadas en el Museo del Prado, segiin testimonio de Sinchez

espafiola, con Cook y Post, a quienes acompanaba en algunas de sus excursiones. Precisamen-
te a raiz de su exilio, una vez finalizada la guerra, Cook le ofreci6 el encargo de una campana
fotogrifica del romanico francés por cuenta del Metropolitan Museum of Art, la Frick Art Re-
ferent Library y las universidades de Princeton y Harvard. Fue invitado a impartir unos cursos
en el Institute of Fine Arts de Nueva York, fundado por Cook en el afio 1939, y posteriormen-
te en el Museo de Toledo (Ohio). Al respecto de estos momentos de la actividad de Gudiol,
véase Gudiol i Ricart 1987.

38. Gaya Nuiio (1958: 38) se refiere explicitamente a la reconstruccién de la estructura de la
ermita con una disposicién «arbitraria» de sus pinturas en la coleccién Dereppe. Gaya Nuiio
detalla las medidas de los paneles que contenian los diversos fragmentos de las pinturas en ese
momento (véase apéndice I).
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Cantén (1959: 165), a la saz6n subdirector del Museo del Prado. A la muerte
de Clowes, las pinturas con la Entrada de Cristo en Jerusalén y las Bodas de
Cana fueron donadas al Instituto John Herron de Indianapolis, mientras que
la viuda de Martindale se quedaba con la figura del halconero. Finalmente,
esta, junto a las escenas de la Magdalena, san Nicolas y el «ibis», procedentes
de la capilla absidal, formaron parte del Museo de Cincinnati.??

Por lo que al resto de los paneles se refiere, fueron adquiridos finalmente
por el Metropolitan Museum de Nueva York e instalados en The Cloisters.
Son las escenas de la Curacion del Ciego y la Resurreccion de Lazaro, las Ten-
taciones de Cristo y todas las figuras de las partes bajas de la ermita, excepto
la del halconero.4°

El retorno de las pinturas. Nuevas lineas de estudio:
los «<maestros de San Baudelio» y el supuesto mozarabismo

En el afio 1954, la ermita de San Baudelio fue adquirida por la Fundacién La-
zaro Galdiano, que la cedio, a su vez, al Patronato Artistico de Espafia. Pocos
aflos mas tarde, en 1957, a raiz de una gestion con el Estado espanol inicia-
da en 1939 por el director de las colecciones medievales del Metropolitan de
Nueva York, James Rorimer, para adquirir y trasladar las ruinas romanicas
de la iglesia de San Martin de Fuentiduena en Segovia, fueron recuperadas
parte de las pinturas de San Baudelio conservadas en ese museo, en calidad
de préstamo indefinido, con la contrapartida de la exportacion de la iglesia
segoviana. Se trataba de seis de los nueve fragmentos en posesion del museo
neoyorquino, y mas concretamente, de las dos escenas de caceria, de la figura
del elefante, del guerrero, del oso y de un motivo ornamental del pretil de la
tribuna. Todos ellos fueron instalados en una sala del Museo del Prado, junto

39. En la documentacién del Museo de Cincinnati, consta el ingreso en el afio 1962 de la
figura del halconero como regalo de Elijah B. Martindale y The Edwin and Virginia Irwin Me-
morial (www.cincinnatiartmuseum.org).

40. Entre la documentacién relativa a las pinturas de San Baudelio conservada en The Me-
tropolitan Museum of Art se conserva una carta de enero de 1960 en la que se agradece a
Martindale el regalo de Navidad, consistente en las pinturas que representan la Curacién del
Ciego y la Resurreccién de Lazaro. En la misiva se sugiere que regale también el panel con las
Tentaciones. Quiero agradecer desde aqui a J. Chapuis, conservador del Departamento de Ar-
te Medieval y The Cloisters, y a su equipo, las facilidades que me concedieron para consultar
esta documentacién, asi como su amable acogida.
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a las pinturas de la Vera Cruz de Maderuelo (Segovia), arrancadas y traslada-
das pocos afos antes (Lafuente Ferrari 1950; Sanchez Cantén 1959). Todavia
hoy pueden contemplarse ambos conjuntos en una recondita sala del mismo
museo madrilefio.

Durante anos, las conclusiones de G6mez Moreno sobre la arquitectura
siguieron siendo aceptadas sin otras aportaciones destacables a resenar, ya
que la repeticion de sus propuestas era norma en todos los estudios.#' En
cambio, durante estos anos centrales del siglo xx, la pintura romadnica en ge-
neral, y las de San Baudelio en particular, fueron objeto de un renovado in-
terés. Contribuyeron a enriquecer el panorama otros descubrimientos que
requerian nuevos ensayos y propuestas de ordenacion.

Consecuentemente, a mediados del siglo xx, se publicaron diversas obras
de sintesis, a partir del modelo de Post, en las que se intentaba clasificar, or-
denar y sistematizar el conocimiento de un corpus de obras que habia au-
mentado de forma notable desde principios de siglo (Anthony 1951). Con es-
ta intencion, Gudiol i Ricart, con la colaboraciéon de Cook (Cook, Gudiol
1950), elabor6 una propuesta, publicada en el volumen de pintura romanica
de la obra Ars Hispaniae, que se convirtio, a la postre, en una pesada losa para
los futuros estudiosos. La voluntad de clasificacién y el método morelliano
utilizado especialmente por Gudiol le llevaron a la identificaciéon de una se-
rie de maestros a partir de las peculiaridades de su ductus, de los estilemas
recurrentes en sus obras, sin tener en cuenta, sin conocer, en definitiva, los
procedimientos del trabajo en equipo, coral, propios de la pintura y del ar-
te de la época altomedieval. En el caso concreto de San Baudelio se llegé a
atribuir la autoria de su decoracion a un «maestro» bautizado con el nombre
de «maestro de Maderuelo» por considerar que estas pinturas debieron de
ser su obra cumbre. Mis concretamente, le son atribuidas las decoraciones
de las partes altas de la ermita, es decir, grosso modo, las escenas evangélicas,
asi como las del dbside. La responsabilidad del autor con la decoracién de
Maderuelo explicaria los parentescos observados por todos los autores entre
ambos conjuntos. Al asignar también al mismo «maestro» la decoracién del
abside de Santa Maria de Taiill nos hallariamos asi ante la rara fortuna de po-

41. Solamente King (1924) se distancia proponiendo una imaginativa solucién para la cima-
ra que, a su juicio, tal vez colgara sin el pilar, que se convertia en un afiadido posterior. Interesa,
con todo, retener que en su visita a la ermita lleg6 a ver un altar en el interior de la capilla de la
tribuna.
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der reconocer tres conjuntos realizados por el mismo pintor en un panorama
de obras conservadas francamente limitado. Por otra parte, la capilla de la
tribuna se atribuy6 a un pintor mediocre, distinto. Y, por tltimo, el respon-
sable de la decoracién de las zonas inferiores de la ermita, autor del ciclo de
cacerias y figuras «naturalistas» (s7c) y de clara influencia musulmana, a juicio
de esos autores fue bautizado como «maestro de San Baudelio». Con todo, en
ningin momento se pone en duda que los tres supuestos pintores trabajaran
simultaneamente en la decoracién de la ermita, en unas fechas que Cook y
Gudiol sittan a mediados del siglo x11.4?

Entre las intuiciones que apuntan estos autores, y que recojo y desarro-
llo mas adelante, merece destacarse la explicacion de la presencia en Castilla
del llamado maestro de Maderuelo, segiin opinién de los autores, pintor de
formacion italo-bizantina, debido a los encargos que habrian realizado algu-
nos miembros de la corte del monarca aragonés Alfonso I el Batallador en el
proceso de expansion de su reino.

La propuesta de Gudiol y Cook ha sido, a partir de entonces, repetida y
glosada reiteradamente por los estudiosos posteriores en obras de caracter
general, local o de gran sintesis. Solo algunas voces discordantes, no obstan-
te, se han limitado a matizar las semejanzas y diferencias entre las tres obras
atribuidas por ellos al Maestro de Maderuelo. Asi, Gaya Nuno (1954) obser-
vaba suficientes diferencias en los aspectos formales como para poder hablar
de dos maestros distintos: el autor de los frescos superiores de San Baudelio
y el responsable de la decoracién del dbside de Santa Maria de Taiill. En cual-
quier caso, se limitaba a poner en cuestion, no sin cierta timidez, el esquema
basico de estudio a partir de la presunta obra personal de tales maestros, pe-
ro no alcanzaba a contradecir a Gudiol en su atribucidén de las pinturas de las
partes bajas a un pintor distinto.

Toda vez que parecia fuera de discusion que uno de los «<maestros», el de
San Baudelio, era distinto a los demas, no solamente por cuestiones formales
o de estilo, sino también por la tematica que desarrollaba en la zona infe-
rior de la ermita, en la que se identificaba su intervencién, solo faltaba un
paso para poder atribuir su trabajo a otro momento. Con esto, sin embargo,
se abria la posibilidad de revisar, en definitiva, la cronologia de las pinturas

42. Enla traduccién que publica Cook en 1955 en la revista Goya de su articulo del ano 1930,
afade las precisiones sobre los maestros que trabajaron en San Baudelio a raiz del estudio que
realiz6é conjuntamente con Gudiol en 1950 para la coleccién Ars Hispaniae.
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que hasta la fecha, y de manera unanime, se habia establecido en una horqui-
lla comprendida entre mediados y la segunda mitad del siglo x11. Esta seria la
aportacion de J. Camoén Aznar (1958), director del Museo Lazaro Galdiano,
la instituciéon que acababa de adquirir la ermita de San Baudelio, y fundador
de su 6rgano de difusion, la revista Goya, el cual aunaba, como historiador del
arte, la intuicion y la audacia en sus estudios. En su estudio, Camé6n abunda
en la consideracion de que son las figuras y las escenas de las partes bajas de
San Baudelio —precisamente los Gnicos fragmentos que se podian estudiar
directamente en Espafia por conservarse en el Museo del Prado— las que evi-
dencian de manera clara las influencias del arte califal, y en especial taifal, asi
como de la miniatura hispanica del siglo x. Su contenido profano, cinegético
y militar le lleva a evocar edificios palaciegos, si bien no llega a proponer en
ningun caso esta funcion para la ermita. Introduce, ala postre, una propuesta
de datacion del edificio que, por primera vez, se aleja de la tesis de Gémez
Moreno. En efecto, considera que, por sus vinculaciones con el arte taifal,
posiblemente aragonés, este podria haberse construido en algin momento
entre la conquista de este territorio por parte de Alfonso V1y su definitiva re-
poblacion en época de Alfonso el Batallador y, por tanto, en los dltimos anos
del siglo x1. Como corolario, y teniendo en cuenta que la decoracién siguié
de inmediato a la construccién, Camén considera que las pinturas debie-
ron de ser iniciadas por un maestro musulman (s7c) —el de San Baudelio, se-
gun la terminologia de Gudiol y Cook— a finales del siglo x1 y continuadas
por pintores romanicos llegados de la mano del Batallador. Dado que el te-
rritorio estaba, a su juicio, bajo control musulman en el momento en que se
realiza la construccion y la decoracion de las partes bajas, no duda en utilizar
el término mozdrabe para calificar la arquitectura y la obra del primer pintor.43

43. El titulo de su articulo es una declaracién explicita de su toma de posicién. Pocos afios
mads tarde, €] mismo publicé un trabajo en el que proponia una revisién de la arquitectura al-
tomedieval espafiola y especialmente de los edificios que formaban el corpus de la obra de
Gomez Moreno (Camén Aznar 1963). En él establece una diferenciacién, en primera instan-
cia, entre los edificios propiamente mozarabes, es decir, los construidos en territorios bajo
dominio musulmén, y los que lo habian sido a raiz del proceso de conquista y poblacién de los
territorios por parte de los reinos cristianos. Propone para estos tltimos el uso del término 7e-
poblacion y hace un primer intento para determinar sus caracteristicas, asi como la explicacién
de sus origenes dentro de la tradicién asturiana y carolingia, valorando y matizando las apor-
taciones del arte hispano-musulman a su definicién. La iglesia de San Baudelio es, a su juicio,
el ejemplo mas claro, aunque excepcional, de un edificio mozarabe, erigido en un territorio
dominado por los musulmanes, que, no obstante, incorpora técnicas constructivas arabes de
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No parece percatarse, con todo, de la anomalia que supone considerar que la
decoracion de un edificio pudiera iniciarse en la parte inferior de los muros
para luego ser continuada en las partes altas, un proceder claramente contra-
rio al habitual en la decoracién mural. La descontextualizacion de los frescos
arrancados de los muros ha llevado, y no solamente en este caso, a propuestas
carentes de fundamento como la mencionada.

Esta propuesta radical de Camon, que distinguia cronolégicamente entre
los dos principales maestros que trabajaron alli, no fue, sin embargo, aceptada
por la mayoria de los estudiosos que se ocuparon en detalle de su andlisis** ni
en los comentarios y resimenes que en obras de diverso caracter e intencién
se dedicaron a San Baudelio en los afios sucesivos (Gaya Nufio 1958; Saenz
1959), con algunas excepciones (Sanchez Cantén 1959; Ortego 1972 y 1979).
En efecto, durante estos anos, encontré mds favor la propuesta de Post que
relacionaba Maderuelo y Berlanga sin llegar a atribuirlos a un mismo maestro,
a diferencia de lo defendido por Cook y Gudiol, e incluso distanciando su
datacién (Carter 1959).45

No debe extrafiarnos que ningun autor, especialmente entre los estudio-
sos espafioles, se interesara por el andlisis iconografico de las pinturas, mas
alla de algunas aportaciones puntuales, dirigidas al esclarecimiento de algu-

un modo que sugieren su dependencia respecto a alguna gran estructura, posiblemente tai-
fal y aragonesa (p. 209). Su aportacién ha generado una rica polémica que ha contribuido a
esclarecer el conocimiento de este interesante capitulo del arte hispdnico. Las primeras mati-
zaciones, aun aceptando y defendiendo el argumento de base de Camén, se las debemos a 1.
Bango (1974). Véanse, del mismo autor, diversas matizaciones respecto del tema (Bango 1994a,
1996, 1998) y recientes estados de la cuestién en los que puntualiza sus interpretaciones (Bango
2001: 219-226 Y 365-368; 20074).

44. En efecto, Carter (1959: 6, n.° 10) advierte la semejanza entre la mula que cabalga Cristo
enla Entraday el caballo del halconero, asi como la identidad en la resolucién de los rostros en
figuras que otros habian atribuido a maestros distintos, lo que le lleva a afirmar que no existia
diferencia cronoldgica alguna entre las distintas zonas de la decoracién del edificio. Abunda
en lo mismo Saenz (1959: 241) al identificar el mismo tipo de arquitectura en el castillete del
elefante y en las escenas evangélicas de la parte superior, lo que le lleva a proclamar que podian
ser obra del mismo equipo y estrictamente contemporaneas las pinturas de las partes altas y
bajas.

45. Gaya Nuifio (1958), en el magistral estudio que dedica a la pintura romdnica espanola
«en el exilio», se refiere de manera pormenorizada a las pinturas de la iglesia de San Baudelio,
aceptando que trabajaron en ella tres maestros distintos. La obra del menos dotado es, segin
su criterio, la que se conservé 7n situ. Las pinturas de las partes bajas las atribuye a uno de los
tres pintores que trabajaron en el siglo x11, y que recuerdan, no obstante, la pintura mozarabe

(p-37-39)-
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nos detalles o peculiaridades o a establecer paralelismos en su resolucién. 4
Con todo, no faltaron las habituales interpretaciones o lecturas «simbdlicas»
a partir de algunas figuras, como la del ibis.4” La introduccién de este método
de analisis de las obras de arte, el estudio de la iconografia, sobre todo en la
historiografia espafola, fue, como es bien sabido, muy tardia.

La adquisicién de los distintos fragmentos en que habia sido desgajado
nuestro conjunto pictérico por parte de diversos museos fue acompafiada con
la publicacién, en las revistas o boletines de cada uno de los centros, de es-
tudios donde se comentaban los aspectos generales y se analizaba con mayor
o menor detalle y fortuna los fragmentos que integraban la propia coleccion.
Es asi en relacion a las de Boston (Hawes 1928), Museo del Prado (Sinchez
Cantén 1959), Indianapolis (Carter 1959), Cincinnati (Adams 1963)#® y; final-
mente, a las del Metropolitan Museum de Nueva York (Frinta 1964). Sola-
mente en el dltimo caso, sin embargo, sus responsables se interesaron por
realizar un estudio pormenorizado de los detalles técnicos de las pinturas, de
los pigmentos utilizados, a raiz de la restauracion realizada en el mismo mu-
seo, corrigiendo las intervenciones que habian sufrido las pinturas en el mo-
mento en que fueron arrancadas y trasladadas a su nuevo soporte en 1926.49
A partir de los datos obtenidos por este tipo de observaciones en relacion al
debate que habian abierto Gudiol y Cook sobre los «maestros» que trabajaron
en la decoracion del conjunto, Frinta plantea una nueva propuesta. Asi, afir-
ma, aunque no habia podido realizar comprobaciones en todos los conjuntos,
que las decoraciones de Maderuelo, Taiill y Berlanga son obra de maestros

46. Asi, Carter (1959), en el estudio que dedica a las pinturas con motivo de la donacién de
Clowes y Martindale de algunos fragmentos de las pinturas al Art Institute de Indianépolis,
se detiene en el andlisis de la escena de las Bodas de Cand y la Entrada de Cristo en Jerusalén.

47. Elarticulo de Adams (1963) se publica con motivo de la adquisicién, por parte del Museo
de Cincinnati, de las pinturas del dbside (escenas de la Magdalena, san Nicolds y el ibis) de
San Baudelio. Al margen de la delirante interpretacién respecto al ibis, no llega a identificar
correctamente la escena de la Magdalena, que lee como una representacién de las Tres Marias.
Con todo, introduce interesantes observaciones sobre la personalidad del promotor de la obra,
que recogeré y glosaré mas adelante.

48. Hay que afiadir a esta relacién, aunque no es una contribucién especifica sobre San
Baudelio, la contenida en una presentacién de las pinturas hispdnicas, del entonces director
del Cincinnati Art Museum, M. Rogers (Rogers 1978).

49. El informe de Frinta, preparado para su publicacion en el Bulletin of the Metropolitan
Museum, no lleg a ver laluz. No obstante, el mismo autor nos ofrece un resumen reelaborado
del mismo en 1964. Véase n.° 27y el capitulo correspondiente al estudio de la técnica pictérica
utilizada en San Baudelio.
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distintos, aunque relacionados. En San Baudelio se puede determinar la in-
tervencion de distintos pintores, incluso en la parte inferior. A la «arbitraria»
(szc) diferenciacion de dos maestros, opone, con argumentos de técnica pic-
torica, pero también a partir de la observacién morelliana de pormenores en
su factura, una propuesta mds intrincada.

Cree reconocer la manera de trabajar del autor de la figura del dromedario
en las pinturas del ciclo cristoldgico. En ellas, distingue distintas manos. El
maestro principal, que él denomina «maestro de Berlanga», seria el autor de
la escena de las Bodas de Cand y las Tentaciones, y atribuye a su ayudante in-
mediato las Marias ante el Sepulcro y la Curacion del Ciego-Resurreccion de
Lazaro. A este ayudante le atribuye la decoracién de Maderuelo. Un pintor
menos capacitado habria realizado las pinturas del muro norte, peor ilumina-
das: la Ultima Cena y la Entrada de Cristo en Jerusalén. Finalmente, el autor
de la mayoria de las escenas de las pinturas de la parte inferior se habria res-
ponsabilizado de la decoracion del abside. Estas observaciones, a mi juicio,
confirman precisamente lo que ningin estudioso parecia querer aceptar: que
se trataba de una empresa unitaria en la que participaron pintores o talleres
de formacion, pero, sobre todo, de capacidad diversa bajo un proyecto y una
direccién comun, que es, en definitiva, el procedimiento de trabajo habitual
en conjuntos de cierta complejidad y dimensién. A su juicio, las relaciones
que establece con otros conjuntos permiten adelantar la cronologia y situarla
en los dltimos anos del primer cuarto del siglo x11, poco después de las de
Taill e inmediatamente antes que las de Maderuelo.

La aportacién mas novedosa de Frinta, no obstante, es la interpretaciéon
sobre la funcién del edificio y sus fases. Al observar la estructura y la circu-
lacién en el edificio, sugiere un primer uso como iglesia de un conjunto re-
sidencial sefiorial’® a partir de dos argumentos: la existencia de una tribuna,
extrafia a los usos mondsticos, y, muy especialmente, la iconografia de las pin-
turas de la zona inferior de la nave. No obstante, no se alinea con Camén en su
consideracién de una cronologia distinta para estas pinturas «profanas» que,
como acentuda explicitamente, estdn situadas en la parte inferior del muro y,
por tanto, no pueden ser anteriores, sino coetaneas.

50. Entiende que debia existir un sistema de comunicacién entre la residencia, no conser-
vada, y la iglesia. Sugiere que el espacio o cimara que corona el pilar pudo ser un relicario,
pero no excluye que acogiera el tesoro sefiorial. Recoge una noticia sobre el sefior de Berlanga,
Aznarez, en época del Batallador, aunque no va mds alld en sus hipétesis. Volveré sobre esta
cuestién en los siguientes capitulos.
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Figura 7. San Baudelio: cubierta de la nave con las pinturas antes de su arranque.

En las obras de sintesis publicadas en los afos sucesivos, el tema recurren-
te en los capitulos dedicados a establecer un estado de la cuestién sobre San
Baudelio es la presunta division del trabajo en tres maestros, con aportacién
de ligeras matizaciones en cuanto a lo que se atribuye a uno o a otro. Se une a
ello el debate sobre el alcance de las relaciones con las pinturas de Maderuelo
y Taiill a partir exclusivamente de una aproximacién formalista.’"

Un renovado interés por la arquitectura de San Baudelio:
las restauraciones, los estudios arqueologicos
y la excavacion del entorno

En el afo 1965, una inspeccion de los técnicos del Instituto Central de Res-
tauracion de Obras de Arte (ICROA) de Madrid recomendé la extraccién de

51. Véase Palol 1967: 125, 167; Grabar 1968; Demus 1968: 156. Mencién especial merece el
articulo de Ortego (1972), publicado de nuevo con pequefias modificaciones como optsculo
en 1979, en el cual recoge escrupulosamente la documentacion sobre San Baudelio y se decan-
ta claramente por las hipétesis de Camén Aznar, es decir, sitda a finales del siglo x1 la cons-
truccién de la ermita y considera que su decoracién, iniciada de inmediato por un maestro
mozarabe, fue continuada «en romanico».
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Figura 8. San Baudelio: cubierta de la nave con las pinturas arrancadas antes

de su restauracion y reposicion.

los frescos que, en mal estado, restaban en los plementos de la cubierta de la
nave central, para su restauracion y posterior reintegracion. La operacién de
extraccion se llevé a cabo poco tiempo después (figuras 7y 8).5* Sin embargo,
a falta de un proyecto decidido en relacion a San Baudelio y sus pinturas, estas
se depositaron en los almacenes del mencionado instituto. No hay constancia
alguna de la operacion en la bibliografia y, por ello, es una noticia que nunca
ha sido recogida en los estudios dedicados al conjunto. En 1979 se procedi6 a
la restauracion, es decir, al traslado a un nuevo soporte, de las pinturas arran-
cadas, aunque, en esta primera fase de los trabajos, se limitaron inicamente a
tres de los fragmentos. Las labores, interrumpidas, no se reanudaron hasta el
ano 1998 a raiz de un proyecto de intervencién que preveia la restitucion de
los fragmentos arrancados, una vez restaurados, a su emplazamiento origina-
rio. El proyecto se concluyé en el verano de 2002.53

52. La noticia del arranque de las pinturas se recoge en el Catdlogo de obras restauradas, 1964-
1966. Gonzdlez Pascual (2001: 19-23) comenta estas actuaciones dando informacién sobre el
asesoramiento del restaurador Leonetto Tintori. La operacién de arranque fue encomendada
a los restauradores Arquimedes y Joaquin Ballester, que aplicaron, segiin las zonas a arrancar,
el procedimiento del stacco o del strappo. Véase ahora Torres 2002.

53. Estaintervencion mereci6 el premio de Restauracion Arpa 2002. Sobre ella se ha publi-
cado un avance informativo en el catalogo de la exposicién de los fragmentos arrancados antes
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Figura 9. San Baudelio: interior de la nave en la actualidad (2008).

Las intervenciones realizadas en la ermita desde finales de los afios sesenta
y principios de los setenta no se dieron a conocer en informes o publicacio-
nes, por lo que no se puede detallar el proyecto previsto. Nos consta que este
fue presentado por el arquitecto G. Arenillas a la Real Academia de Bellas
Artes, y su ejecucion se coordiné con la restauracion de las pinturas, dirigi-
da por L. Ballester, del Instituto Central de Restauracion y Conservacion de
Madrid. La restauracion del edificio preveia la consolidacion de las cubiertas,
pero también algunas intervenciones radicales, que finalmente no se llevaron
a cabo. En concreto, se habia decidido eliminar la escalera que permitia el
acceso desde la nave a la tribuna, por considerarse que se trataba de un afia-
dido posterior (figura 9).54 El anilisis del encaje de los peldafios en el muroy,
en especial, el hallazgo de restos de pinturas —ocultas hasta la fecha—, que
se adaptaban a la inclinacién de la escalera, recomendaron su conservacion,
puesto que, sin duda alguna, esta debia datarse en un momento previo o con-

de su reposicién definitiva (Terés 2001) y un informe de sus responsables (Torres 2002 y Gon-
zélez Pascual 2001y 20060).

54. Nieto (1973) ofrece un breve resumen de las intervenciones de restauracién de la arqui-
tecturay de las pinturas que €] habia promovido. Gratiniano Nieto era subdirector del Museo
del Prado en el momento en que las pinturas retornaron a Espafa.
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Figura 10. San Baudelio: detalle del tema de cortinaje junto a la escalera de acceso a la tribuna.

temporaneo al de las propias pinturas (figura 10). Se pudo recuperar también
en esta intervencion otro fragmento pictorico, con la representacion de dos
bueyes afrontados que, con todo, ya habia sido senalada por Garnelo y era
perceptible en fotografias antiguas.

Durante los trabajos se pudieron resolver otras cuestiones que, como en
el caso comentado de la escalera, nos ayudan a comprender el sistema de cir-
culacion interna del edificio. Asi, se pudo comprobar que el arco de medio
punto abierto en el muro de poniente de la iglesia correspondia en su origen
a una puerta que comunicaba la tribuna con dependencias situadas fuera de
la ermita, actualmente desaparecidas, pero de las que se pueden observar al-
gunas huellas (figura 11).55 Por dltimo, la cueva, hasta el momento olvidada
por todos los estudiosos y considerada solamente en la medida en que podia
sugerir un antiguo uso como eremitorio del lugar, se valoraba, por primera
vez, como nucleo del edificio y razén de ser de este (Alvarez Villar 1973).

Desde el Museo Provincial de Soria, con motivo de las intervenciones
mencionadas, se procedi6 a un analisis del edificio que partia de presupues-

55. Alvarez Villar (1973) comenta estos descubrimientos y los interpreta. Sin embargo, no
consigue determinar si esta abertura es anterior o contemporanea a la decoracién pictérica.
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Figura 11. San Baudelio: exterior desde poniente con la puerta de acceso a la tribuna.

tos metodolégicos renovados (Zozaya 1976). En efecto, se intent6 un estudio
metrolégico y de modulacién del edificio. Se seguia, para ello, un plantea-
miento similar al que habia aplicado Hernandez en el estudio de la mezquita
de Cordoba (Hernandez Giménez 1961) y que en esos mismos anos utilizé L.
Caballero en la iglesia altomedieval de Melque (Caballero, Latorre 1980). A
partir de una cuidadosa planimetria elaborada por J. I. Latorre y un calculo
minucioso también en alzado de las dimensiones del edificio, se aplicé el co-
do como hipotética base alcanzandose con ello algunas conclusiones, poco
relevantes a mi juicio (figuras 12 y 13). Pese a las repetidas y notables correc-
ciones y errores que se advierten en su aplicacion, Zozaya llega a afirmar que
el arquitecto tenia un buen conocimiento de la matematica de tradicién anti-
gua, supuestamente a través del mundo musulman. Se trataba, en definitiva,
de argumentar una propuesta cronoldgica temprana para el edificio, en rela-
cion con la que en su dia sugiriera Gémez Moreno.

Con respecto a las pinturas, a las que se dedica en el mismo estudio una
particular atencién, Zozaya da por sentado un acuerdo generalizado sobre la
existencia de dos manos, una mozarabe y otra romdnica. Su analisis se detiene
unicamente en las supuestas pinturas mozarabes, coetaneas, a su juicio, de la
construccién de la iglesia, y fuerza su interpretacion a partir, exclusivamen-
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Fig. 2—Planta de la ermita de San Baudelio de Casillas de Berlanga.

Figura 12. San Baudelio: planta segin Zozaya (1976).

Figura 13. San Baudelio: seccién segtiin Zozaya (1976).
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